La forma musical dintre de la festa
de moros i cristians d'Alcoi

Si hi ha alguna cosa estudiada en
aquest poble és la festa de moros i cris-
tians i tot alld que I'envolta, la crea i la fa
possible. La musica no és una excepcio.
S’ha parlat molt d'aquest fenomen musi-
cal, aixi com del bandfstic. S’han realitzat
investigacions serioses (i d'altres no tant)
al voltant del que concemeix a la historia
musical alcoiana i als seus compasitors,
perd fins ara, tal vegada per considerar
obvi el presentar-ho a un public que supo-
sadament ho coneix, mai se’'ns havia par-
lat de I'aspecte formal d’aquesta musica,
és a dir, de com esta feta, que és un tema,
quines parts té, com es diuen, etc. En una
paraula de la FORMA que posseeix.

La musica, com a llenguatge que és,
ofereix moltes possibilitats de creaci¢ |
construccié. Per tant, I'estudi d’aquest
aspecte no sols és important, siné basic
per al fester en primer lloc (perque és ell
qui es fa servir de la musica) i en segon
lloc per a tot aquell que vulga compendre-
la millor.

Per tant, podem dir que el que pretén
aquest petit estudi és presentar una altra
visié de la musica festera, sempre d'una
manera molt elemental i assequible per a
qualsevol persona.

Aquesta tasca d'informaci¢-educacio
és —almenys aixi ho pense— cada vegada
més necessaria per intentar donar criteris
propis de seleccié i avaluacio al fester (en
inferioritat de condicions front al music en
aquesta guestié concreta) que I'ajude a
viure amb més intensitat - si cap- la musi-
ca festera alcoiana, vertaderament la nos-
tra musica.

1.LA FORMA MUSICAL EN LA FESTA.
ELS SEUS INICIS.

La festa de moros i cristians comenca
a adquirir certa importancia a finals del
segle XVII i inicis del XVIII, i en un primer
moment, els seus acompanyaments musi-
cals no eren més que dolcaines i tabals i
tal volta, alguns pocs instruments de
metall. Hem d'esperar al 1817 per trobar
I'aparicié de la primera banda a la ciutat
Banda de Milicianos Nacionales (que pos-
teriorment donaria origen a la “Vella”), i al
1840 per a que totes les filaes disposen ja
d’'una banda bien uniformada (1) per als
actes festers.

La nostra musica festera és, en la seua
concepcid, hereva de la muasica militar.
Les diferents formes que s’han desenvolu-
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pat a la festa (pas-doble, marxa mora i
cristiana) parteixen dels mateixos origens i
basicament sén peces per desfilar o mar-
xar (2). El mateix passa amb la formacio
instrumental que les interpreta (la banda)
que incorpora des d’els seus inicis sols
instruments de vent i percussid de clara
procedencia militar, en especial la seua
seccid de percussié basica: bombo, caixa i
plats (d'origen turc) i que acompleix la
seua funcié com cap altra formaci6, resul-
tant idonia —pel seu volum i marcialitat—
per tocar musica al carrer.

Arribats a aquest punt, es trobem amb
la primera forma de musica utilitzada per
marxar: el pas-doble. Utilitzat en les nos-
tres festes, junt a d'altres tipus de musica
variada, fins els anys 80 del segle passat.
A partir d'aquest moment tots coneixem la
historia, la musica festera comenca a
adquirir un altre aire amb la incorporacid
de peces composades sols per a la festa
d'Alcoi, encara que no deixen d'usar-se
les anteriorment citades.

En un principi la forma és la mateixa
del pas-doble militar, sols canvia la inten-
ci6 del compositor i, a poc a poc al llarg
del temps, la seua adequacio a les nostres
desfilades (utilitzant-se velocitats —tem-
pos- menys rapids) per poder aconseguir
segurament, entre altres coses, un major
lluiment dels actes de festa (3).

2.ESQUEMA FORMAL BASIC DE LA
MUSICA FESTERA.

A la vista de tot I'exposat fins aci,
podem parlar de la segiient estructura for-
mal basica per a tota la misica festera:

(Esquema)*

Introduccio

La introducci¢ és el fragment que
enceta la pega. Es opcional. A vegades
presenta el primer tema o utilitza temes
d'ell. La dinamica (volum) i la duraci¢ és
variable.

Primer tema (A)

Es presenta, després de la introduccid
(si és que n’hi ha), la primera melodia
reconeixible, amb el seu acompanyament.
Aquest és el primer tema. L'anomenarem
A. Podem dir que el tema és alld que té
una entitat propia, que expressa una idea,
un pensament complet. Per translacio al
nostre llenguatge, podriem dir que és
I'assumpte del que tracta l'obra, la presen-

tacié (exposicio) del primer material crea-
tiu. Aixi mateix en musica podem parlar
també de frases que, unint-se van donant
peu al discurs de l'obra i que en el primer
tema es presenten amb clara inspiracid. El
tema déna,amb posteriors repeticions,
manipulacions i variacions, una sensacio
de cohesit interna a tota I'obra (4). En la
majoria dels casos el primer tema ens
porta al primer fort, per tant la seua dina-
mica sol ésser piano (suau).

Pont 1

El pont és una petita seccidé que actua
de nexe d'unié entre les distintes parts de
I'obra. Es opcional dintre de la composicid,
generalment perd apareix entre 'exposicid
del primer tema i el primer fort. Es anome-
nat moltes vegades preparacié del fort.
Pot utilitzar aixi mateix elements variats
d’A o B. La seua dinamica és variable, a
vegades creixent.

Primer fort

Sempre es presentara aquesta seccid
amb un volum fort (dinamica f). Utilitza
generalment elements o la totalitat de
exposat anteriorment (tema A). Va acom-
panyat d'un contracant (melodia que
acompanya i adorna la veu principal). Nor-
malment aguest contracant és trobara en
una seccid instrumental molt contrastada
amb la que porte la veu principal, per a
qué puga ser facilment diferenciada. Per
exemple, si la veu principal la duen els cla-
rinets, el contracant es trobara als saxos.

Pont 2

Opcional. La seua funcié és 'abans
assenyalada. Una nota a solo de bombo
sol donar pas al trio.

Trio (Tema B)

Rep el nom de trio per una raé d'ordre
historic (5). En aquesta seccio es presenta
el segon tema important de I'obra. L'ano-
menarem B. Encara que pot tenir ele-
ments d'A, el tema B contrasta fortament
amb ell i, molt especialment, amb el primer
fort. Es tracta d'un tema molt més expres-
siu, té un caracter més intim, i és la maxi-
ma expressioé de la inspiracié del composi-
tor. Li és aplicable, lbgicament, tot el refe-
rent al concepte de tema anteriorment
assenyalat.

Es molt freqient la utilitzacié d'un
acompanyament de redoblant (6) tocant
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'anomenat ritme de marxa (el mateix que
s’interpreta a les processons a carrec de
la caixa a solo) donant-li a aquesta seccié
una dignitat, quasi religiosa, que no
s’aconssegeix en cap altra part de I'obra.
La seua dinamica és piano i la durada molt
variable, essent —aix0 si- aguest fragment
el que més crida al compositor a I'esplaia-
ment en el temps.

Pont 3

No cal dir altre cop I'abans esmentat.
Es un dels que més s'utilitzen a la musica
que estem estudiant per a passar, sense
brusquetats des d'una seccié tant expres-
siva i piano (trio) fins al segon fort. Es a
dir, en aquest cas es una vertadera prepa-
racio per al fort segiient.

Segon fort

En la majoria dels casos, el segon fort
(moment de maxima marcialitat de I'obra)
és la repeticié tematica del trio, encara
que amb la seua dinamica variada (f). La fi
d'aquest fragment pot conduir a una coda
o ser directament la fi de tota la composi-
cié. En aguest segon cas, és freqiient gue
vaja decreixent en volum per acabar
piano. No obstant, pot presentar altres
opcions: per una part la combinacié dels
dos temes de l'obra (A+B) cadascu dells
(sonant junts) en families instrumentals
contrastades, generalment fusta i metall; i
per un altra pot ésser solament el tema B
(veu principal) molt ornat per aquells ins-
truments més aguts i agils (clarinets, flau-
tes, oboes, eftc) portant la veu cantant
aquells instruments més poderosos (me-

talls, saxos, efc).

Coda

Es tracta d'un fragment que ens ddona
una sensacié de fi més acusat, és a dir
que arrodoneix I'obra mitjangant una
cadéncia (sensacio de relaxacié després
de la tensié, d’'acabament) o la reafirmacié
del material tematic anteriorment exposat.
Generalment és curta i la seua dinamica
molt variable.

3.LES ALTRES FORMES.
CONCLUSIONS FINALS.

Una vegada exposada la forma basica
de la nostra musica festera, sols cal afegir
que l'aparicié en escena de les altres for-
mes (la marxa mora i cristiana) no van
modificar la forma rebuda del pas-doble.
Tant sols van enriquir tematica i instru-
mentalment la musica de la festa amb
composicions més propies per als dife-
rents actes festers.

Per dltim, cal dir que la forma estudia-
da esta, com a creacio artistica que és,
plena d’ excepcions (que a fi de comptes
confirmen la regla) en diferents composi-
cions. No obstant, apareix reflexada en la
quasi totalitat de les obres composades
entre els anys 80 del segle passat i els 60
del present (7), vertaderament la “millor
musica festera alcoiana” (8).

Angel Lluis Ferrando Morales

NOTES

(1) Guia del forastero en Alcoy de José Marti.
Imprenta de J. Marti. Alcoi 1864.

(2) Aquestes peces s'escriuen en grups de dos
pulsacions (divisions del temps), amb 'accen-
tuacid propia de les distribucions de pulsa-
cions de dues en dues (compas de dos parts),
per fer que coincidesquen amb les passes del
que marxa, la primera forta (peu esquerre) i la
segona débil (peu dret).

(3) Es de suposar que en aquells moments els
actes amb desfilada (entraes, dianes, eic)
serien moit menys nombrosos i per tant es
buscaria, entre d'altres coses, allargar-les per
donar-los una major marcialitat i repos.

(4) Aguesta sensacio s'aconsegueix també en les

mesures utilitzades pel compositor a I'hora de

construir les frases i els temes (inclds els

altres fragments), que generalmente seran d'i-

gual duracié (nombre de compassos)

El seu origen esta en el minué, una dansa

francesa que va tenir molta acceptacié en la

cort de Lluis XIV (1650). Molts compositors,
entre ells J.S. Bach, es van sentir atraguts per

a incloure-la en les seues suites o conjunt de

danses, afegint un altre minué idéntic en la

forma al primer, perd contrasiant en quant a la
dinamica i caracter tematic. Ago va donar peu

a la denominacié de trio ja que eren, en un

principi, tres els instruments que l'interpreta-

ven: dos oboes i un fagot.

El redoblament és un tambor de procedéncia

militar (de fet en moltes composicions s'ano-

mena tambor militar) més gran que la caixa i

amb un so més greu.

(7) Les darreres aportacions a la festa en matéria

musical, tant per marxar com per als boatos,

mereixen un estudi a banda.

“A don Camilo Pérez Monlior, In Memorian.

Simbol de la millor musica festera alcoiana en

este any del Centenari de la Musica de Moros

i Cristians. Valencia, Mar¢ 1982". Amando

Blanquer Ponsoda. (portada de la marxa del

Centenari).
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