La serra de Mariola en la musica
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Simfonia Mariola (1915) de José Carbonell Garcia. Portada manuscrita del compositor a Farxiu de la Societat Mtisica

En major o menor mesura, la musica tradi-
cional dels pobles ha estat motiu d’inspi-
racio per als compositors de tot arreu. Aguest
tipus de manifestacio artistica, la que naix dels
elements que defineixen i identifiquen un col-
lectiu, és sens dubte un fet musical de primer
ordre. Les melodies i composicions d’un pais,
d’'una ciutat, d'un poble o simplement d’'un petit
assentament huma, comparteixen aspectes
com ara 'oci i la diversio, encara que a vegades
també mostren la vessant devocional i religiosa
o guestions propies del treball, essent moltes
d’elles nascudes per a una funcid concreta de
tipus laboral, religiés o per a acompanyar un
acte social o festivol determinat. A més, en el
cas de les cangons, també es reflecteix el codi
etic d’'un grup concret, descobrint entre els pen-
tagrames un bon grapat de valoracions morals
derivades d'un determinat status social o d’'una

Nova d’Alcoi (gentilesa de la Musica Nova).

manera concreta d’entendre la societat. No debades, un
compositor del que parlarem ara mateix, Evaristo Pérez
Monllor, reflexionava al voltant del cant popular a la por-
tada de la partitura de El noticiero Regional (1928) en
aquestos termes: “..por sus cantos populares se conoce
la psicologia de los puebios. Asi, pues, el folklore polif6-
nico alcoyano es copia fiel de los sentimientos estéticos
de este pueblo dnico e incomparable llamado Alcoy” .

Practicament tots els nostres musics han utilitzat
en alguna ocasié el recurs de la cita musical, de forma
textual o més o menys deformada i manipulada. Des que
els moviments nacionalistes incitaren als compositors
del segon terc del segle XIX a buscar la inspiracio en el
passat en els cants i les danses populars o tradicionals,
facilitant aixi I'eclosié d'una personalitat col-lectiva, s'in-
tenta conferir a la musica culfa un signe d'identitat de
caracter politic, etnic o social, a partir d'un folklore con-
cret. En el moment de prendre aquest material folkloric,



el compositor no pretén plasmar el seu propi estat d'anim
o les seves emocions, sind I'expressio de la col-lectivitat
a través del cant popular. Evidentment, tot aquest movi-
ment nacionalista —que a més és el zenit de la musica i
els balls tradicionals, fins i tot la seua consolidacié com
a repertori— va anar desenvolupant-se i evolucionant de
forma diferent al llarg del segle XX. Aquestos “naciona-
lismes evolucionats”, que logicament van tenir un caire
diferent en cada lloc, sén basicament els gue trobarem
al present article.

Molts dels compositors de la nostra zona, I'ambit
d'influéncia de la Mariola, per dir-ho d’alguna manera,
on la muntanya esta ben present a la vida quotidiana,
han buscat —o han trobat— el moment adient per utilitzar
una de les referéncies més classiques a la benvolguda
serra: la cangd Serra de Mariola. L'aparicio d'aquesta
petita composicid tradicional, que ha estat motiu d'infi-
nitat d’adaptacions, versions i instrumentacions, és un
material recurrent als nostres creadors2. Podem trobar
exemples dins la produccié de compositors emblema-
tics, com ara Juan Canto Frances (1856-1903), Gonzalo
Barrachina Sellés (1869-1916), Camilo Pérez Monllor
(1877-1947) o el germa d'aquest, I'abans esmentat
Evaristo Pérez Monllor (1880-1930). En el cas concret
d'aquest darrer compositor, la preséncia de I'element
popular és una vertadera constant en gran part de la
seua obra, fonamentalment per a banda. Junt amb altres
canc¢ons, com ara Gallineta cega o Ball de velles, Serra
de Mariola apareix al llarg d'aquest “potpurri a modo
de pasodoble sobre motivos de cantos populares”. De
semblant manera que en el cas de E/ noticiero regional,
la popular cancé és la base de |la segona part —a partir
del trio, com a melodia acompanyada i repetida després
en el fort final- del conegut pasacarrer per a banda de
Camilo Pérez Monllor L'entra dels reis (1917) també
sobre temes tradicionals i dedicat pel seu compositor a la
societat Ef Panerot, creadora, responsable i benefactora
dels actes relacionats amb la Cavalcada dels Reis Mags
a Alcoi. Un cas ja classic i conegut per tots és la utilitza-
cid que fa del material popular Juan Canté Francés en el
potpurri per a banda El pardalot, estrenat en 1886. De fet,
aquesta cancgo esta present a la practica totalitat d'obres
d'aquest tipus —on el material sonor esta constituit per
molts elements populars que conviuen en una mateixa
composicio— convertint-se en quasi obligada la seua
inclusié, essent com és una referéncia emblematica d'un
munt de pobles.

Molt nombroses sén també les vegades que
trobarem la canco, o almenys les seues primeres notes,
en la producci¢ dedicada o vinculada a la festa de moros
i cristians. Compositors de Muro, Banyeres, Agres,
Alfafara, Bocairent o Cocentaina, s'uneixen als d’Alcoi
per crear tot un univers sonor festivol, que inclou tota la
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varietat d’actes relacionats amb les diferents
festes de I'any. A la formacié instrumental més
habitual a les poblacions d'aquesta zona, la
banda, se sumaran les colles de dolgainers3 i
les rondalles; fins i tot, trobarem algunes pro-
postes que venen del mon del jazz, el pop, el
folk i el rock. Tota aquesta produccid es logica-
ment impossible de detallar i valorar aci, encara
que com a exemple paradigmatic cal destacar
la figura de José M® Valls Satorres (1945).
Segquint les seues propies paraules, la cancé
Serra de Mariola apareix a les seues compo-
sicions a mode de signatura personal, com a
senyal d'identitat. La seua variada produccio
festera —que traspassa a vegades la funcionali-
tat de la musica de moros i cristians per endin-
sar-se en l'aspecte simfonic— presentara en
moltes ocasions la cangd com una breu “cita”
de linici. Una d’aquestes aportacions simfani-
ques, on I'abundant i variat element folkloric és
la matéria primera, és el canconer simfonic per
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linia melodica.

Una harmonitzacio global a quatre
veus de la canco és la que planteja Amando
Blanquer Ponsoda (1935-2005) en Serra de
Mariola per a cor (1985) i un coral amb els
mateixos arguments i recursos —encara que
aquesta vegada instrumentalment i formant
part d'una composicié de majors dimensions
i pretensions— apareix com a punt culminant
al final de la seua darrera cbra simfonica per
a banda, Entornos (1999). Entornos és una
obra de singular bellesa estructurada en tres
moviments: Allegro gracioso, Lento, Fanfarria
¥ Coral. La seua idealitzacié de I'entorn natu-
ral serveix de nexe d'unié amb obres d'altres
compositors on la presencia de la propia cango,
o daltre tipus de material tradicional, no és
determinant. Entornos és en certa forma —el
titol ja és en ell mateix un decaleg d’intencions i
sentiments— una d’'aquestes obres, aixi com ho
seran obres anteriors, com ara la simfonia per
a banda Mariola (1915) i el pasdoble Aromas
de Mariofa, tots dos de José Carbonell Garcia
(1890-1957) o En los pinares de Mariola (1916)
sarabanda per a orquestra de Gonzalo Blanes
Colomer (1882-1963)°.

Algunes de les fonts d'inspiracid, doncs,

no sén temes tradicionals, harmonies o ritmes
d'un determinat poble o d’'una zona concreta.
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vida personal, on es materialitza el cicle vital i també
I'entorn del propi procés compositiu. Aquesta generositat
i motiu d'inspiracié per part de la natura és corresposta
pel nostre compositor amb dues obres fonamentals:
D’Anaga (1988) per a orquestra i la Suite de siete tonos
(1984) per a guitarra. La vinculacio de Darias a aquest
darrer instrument vé de lluny —publica en 1977 l'estudi
“Vibracion por Resonancia: el Multifon”- culminant amb
el disseny i creacié d’'un model patentat de guitarra, que
fins i tot es fabricara a Japd i EE.UUS.

Vista panoramica de les muntanyes Anaga (Tenerife),
Falira muntanya —a més de la Mariola— que ha inspirat
f'abra do Javier Darias.






