= |

MUSICA, FESTERA,
ALCOIANA

L'evolucio de la festa des dels seus inicis &s
una cosa ben evident per a tothom. No tfenen
res a veure els primers actes de festa -de caire
eminentment militar- al desenvolupament d’una
enfrada com la coneixem hui. L'evolucid no és
tant sols una consequéncia del franscérrer del
tfemps. sind una redlitat donada per la conjuncid
de voluntatfs i esdeveniments historics | socials. Es
per tant inevitable i alhora necessaria,

La musica com a expressid de |'home estd
present a la gran majoria de les manifestacions
de caracter festivol, tal volta en totes. No conce-
bem determinades activitats IGdigues sense la
infervencio d’'aguesta manifestacio artistica. Es
element indispensable per a expressar tot alld
que comporta la paraula festa,

Si observem els nostres origes, la frobem com
una de les primeres formes d'expressié | comuni-
cacid. Al llarg dels segles evoluciona paral.lela-
ment al génere humd, | es posa al seu servei
creant una ferma relacié entre tots dos. Musica
de tota mena i funcid, es desenvolupa conjunta-
ment en el temps fins a I'actudlitat.

En el camp de la musica festera alcoiana i
abans de passar avant, hem de precisar que com
el seu nom indica en primer lloc &s muasica,
després festera, i per (ltim alcoiana. Dir agd gque
podria pargixer una ximpleria, no ho és tant si
analitzem gue la nostra muasica festera no és una
cosa apart, sind un cimul de circumsténcies que
I"'nan feta evolucionar d'una determinada
manera. No podem parlar, per tant, d’'un fend-
men unic i alié a I'evolucié de la musica feta per
a la festa, ni tan sols a la de la musica en general,

Es sabut que des de la génesi de la festa
d’Alcoi hi ha musica, en un principi per als actes
religiosos i despres per als propiament festers
guan la figura de Sant Jordi i la festa que gira al
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seu voltant comencen a ésser més importants.
De totes maneres, coneixem ben poc del que es
feia, encara que pareix cert que es tractava
d’acompanyaments musicals amb formacions
molt ximples: dol¢aines, tabals i potser alguns ins-
fruments de metall. La mUsica que s'interpretava
-logicament determinada per la formacid Instru-
mental- hauria de ser de caracter popular i for-
malment molt variada.

Poc més coneixem fins a la consolidacid de
les bandes a la nostra ciutat I'any 1830, perd &s a
partir d’aquest moment quan canvia sensible-
ment la situacio, encetant-se la darrera etapa
de la nostra festa i per tant de la seua mUsica,
una musica que evolucionarad dintre del marc en
el que estd inmersa: una situacidé general
d'estancament on la formacié musical és prou
deficient.

La musica espanyola permaneix molt aillada
de les corrents estétiques Europees -on estd
triomfant el Romanticisme- i segueix repetint els
esquemes heretats dels segles precedents, que
no presenten massa innovacions des del segle
XVI, el vertader segle d’or de la musica espan-
yola. La musica religiosa contfinua essent el pilar
on es recolza la gran part de la producciod musi-
cal. (1) En quant a la masica utilitzada per a la
nostra festa és de cardcter divers, on s’amalga-
men tot tipus de formacions instrumentals i for-
mes: pasdobles militars, misica popular (des de
dances fins a zarzuela), ballables, etc. Poc
després, no obstant, ja tenim documentacié
escrita on se’'ns parla de la rdpida acceptacio
que te la "nova” formacié instrumental. A I'any
1840 totes les filaes disposen ja d'una banda
“bien uniformada” per als actes de carrer. (2)
Aquest fet ens fa pensar en la importdncia que
comencgen a tenir determinats actes festers i ens
indica el comeng d'una evolucic en el moén fes-
ter més proxim a nosaltres.
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La major preséncia en la vida social de la bur-
gesia industrial alcoiana junt amkb el floriment del
moviment Nacionalista, (3) influeix en la tasca
creadora dels nostres compositors que als darrers
anys del passat segle acaricien la idea de fer
misica pensada per a la major funcionalitat en
la festa de Moros i Cristians. En un primer moment
es tracta de composicions (generalment pasdo-
bles) que no presenfen novetats importants. El
propi Mahomet, del que tant s'ha parlat, sols
aporta com a nou el seu titol. No obstant, la
necessitat d'una major adequacié musical per a
determinats actes i el propl creiximent de la
festa, desencadenaran el gue la mlsica festera
vaja transformant-se, tant femdtica com formal-
ment, fins frobar la forma definitiva.

Aquesta fransformacidé gradual al liarg del pri-
mer ter¢ del nostre segle, unida a I'ampliacio
que va fent-se en tot I'estat espanyol del pano-
rama musical ens porta al punt culminant de la
musica per a la festa. La formacié | informacid
exterior (4) dels nostres compositors unit al

2= Diana. Any Capita 1981.
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moment de creixement de la festa (fins la guerra
civil) afavoreix el que es conjuge qualitat i quan-
fitat. Un dels aspectes més impertants d'aquest
moment &s el descens del tempo (5), que de
forma paulatina va infroduint-se en la interpreta-
cid de la musica festera. Creem que aquesta
adequacid als actes festers (encara poc nom-
brosos) complelx una finalitat enimentment fun-
cional, ja que de fef en la major part de les parti-
tures no apareix una estricta indicacid de la velo-
citat i quan apdareix una xifra metrondmica és
encara elevada. (6)

Per tot I'exposat abans, assistim a la creacid
de la marxa mora, de la que temin les primeres
noficies al primers anys del segle XX. La marxa
mora era necessaria en primer lloc per al desen-
volupament de la seua entrada, | d'altra banda
per a donar un major espai d'accié i creacié als
compositors, que en aqguell moment es fan ressd
d’un cert regust historicista, amb una forta
carrega orientalista, gue impregna els cercles
d’intel.lectuals i artistes a la nostra ciutart.










