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Mahomet i el | Centenari de la musica festera alcoiana

Angel Lluis Ferrando Morales

La historia, en el sentit més ample del terme, aglutina i sintetitza. és
necessari que siga aixi per evitar confusions, per concretar i no dis-
persar. Perd, agd que en un principi se’ns presenta com una mena de
virtut, a vegades es transforma en un perillos defecte si parlem, com en
aquest cas, d'una utilitzacié-manipulacié de les dades que ens condi-
ciona 'objectivitat de la visid historica.

Aquesta questio és encara més evident en la historia de les arts i els
seus estils. Levolucid artistica se’'ns presenta en periodes temporals
clarament delimitats, en estils perfectament definits i en plantejaments
estétics concrets. Els nostres artistes apareixen quasi presoners d’'un
temps amb els limits estrictament marcats, classificats amb diferents
etapes dins del seu propi procés creatiu, a vegades immobil i d’altres
sospitosament avangat pel canvi de segle. Pero tots sabem que ago no
és del tot cert, que aquest no és el funcionament real i que els creadors
no estan adscrits a cap model de funcionament invariable. Els diferents
estils, les innovacions, les transformacions, les modes... I'evolucio d’un
art fet i fet, no té una Unica paternitat i , l6gicament, no canvia de la nit
al mati, no sap de dates concretes ni de segles divisors. Uevolucié no
és tant sols una conseqiéncia del pas del temps, siné una realitat
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donada per la conjuncié de diver-
sos tipus de factors, uns d'ordre
artistic, altres d'ordre estétic,
social... i altres menys idealistes,
com ara la funcionalitat, els inte-
ressos o el pragmatisme més pur
i dur. En aquest sentit no podem
parlar, si és que volem fer-ho
amb un minim rigor, d'una evolu-
cid marcada solament per fets
puntuals, o en el cas que ens
ocupa, per determinades compo-
sicions o autors concrets. Cau-
riem facilment en l'error que
volem tractar d’evitar.

De la musica festera s’ha par-
lat molt i escrit encara més, perd
lamentablement en la major part
de les ocasions des d'aguesta
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visi6 parcial, on les composicions
més significatives i els autors
emblematics —0 més convenients
en qualsevol cas— han estat
motiu de paradigmatics pilars on
recolza l'evolucié de la nostra
musica, les innovacions més sor-
prenents o la inspiraci6 més
transgressora. Des de la visid
que tractem de donar, doncs, no
hi cap aquest tractament de les
dades. Cal ser tan objectius com
siga possible.

Els arxius de les nostres
societats musicals —en molts
casos inexpugnables— ens apor-
ten les Uniques dades fiables per
a poder fer un treball més o meys
sincer al voltant de les primeres
obres musicals de la nostra festa.
Es alli on trobem documentacic
d’aguestes primeres composi-
cions, encara que el pas del
temps, els diferents trasllats, les
cessions, etc. han fet, si més no,
dificil trobar-hi determinades
coses. No obstant, aquest es I'u-
nic cami possible per enfrontar-
nos a la primera composicic ad
hoc per a la festa.

Com tots sabem I'any 1982 es
va celebrar el | Centenari de la
Musica Festera Alcoiana i el
motiu oficial d’aquesta celebracio
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era el pasdoble de Juan Canté Francés (1856-1903) titulat Mahomet,
composat en 1882 i estrenat el mateix any en les nostres festes. Es par-
lava que Mahomet aportava novetats trascendentals per a la festa i la
seua musica, que sens dubte, el feien mereixedor d’ aquesta magna
celebracid. No entrarem en més detalls pel que fa a l'oportunisme del
Centenari' —ho deixem a la reflexid particular— aportant solament les
encertades paraules d'una panéncia sobre el tema d' Adrian Espi: i
no se atiné demasiado a la hora de las conmemoraciones..”.

Fins i tot els organitzadors i defensors d’aquell Centenari sabien de
I'existéncia d’altres composicions cronoldgicament anteriors. Al mateix
arxiu —el de la Musica Vella— hi apareix un altre pasdoble del matsix
compositor amb data de 24 de Mar¢ de 1880 anomenat La primera
Diana. Ni tant sols podem afirmar que aquesta siga la primera musica
pensada per a la festa, ja que també s’han trobat al mateix arxiu dues
petites composicions de caire militar (18787?) de Camilo Pérez Laporta
amb referéncies al toc de “fajina™. Si tenim en compte que la musica
festera és indiscutiblement hereva de la musica militar i en aquell
moment d'allo més variada®, aquestes composicions podrien formar
part, amb la major naturalitat, dels acompanyaments festers de I'época,
i fins i tot haver-se escrit per a I ocasié. El de La primera Diana podria
ser un exemple d'aquest darrer cas, com sembla que ens indica la data
que apareix al costat de la signatura del compositor al final del manus-
crit: “Alcoy, 3 de marzo de 1879 .

Llavors, si la data no és la novetat, qué aporta vertaderament
Mahomet a la musica festera? Solament una breu — i fins i tot super-
ficial- analisi del pasdoble ens presenta la contestacié de la forma
mes diafana: ben poca cosa. Es tracta d’una composicié realitzada
amb ['ofici i la factura del bon compositor decimononic que era Juan
Canté, pero honestament, sols podem acceptar com a novetat una
referéncia clara a la festa de moros i cristians en el seu nom.
Lamentablement per al Centenari de la Musica Festera Alcoiana ni
tan sols es tracta d'una novetat notable perqué, com hem dit abans,
en 1880 el mateix compositor escriu La primera diana, que si és ben
cert que no ens aporta una prova concloent pel seu titol, la seua data
de composici no deixa massa marge per pensar en un altra “prime-
ra diana” que no siga la nostra.
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