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marxa cristiana ALELUYA! de

a ma del nostre benvolgut
Amando Blanquer Ponsoda,
marca se'ns dubte, un abans i un
despres en la masica festera, i
I6gicament en la festa de moros |
cristians. No obstant, en I'ambient
fester pre- Aleluyal, es van donar
una serie de circumstancies que
van possiblilitar la seua aparicio.
D’aquest periode s’ha parlat poc,
perque entre d’altres coses — parle
sempre des d'una perspectiva
alcoiana - la musica festera es tro-
bava en un moment de franca
decadencia. Els anys 50 en gene-
ral i posteriorment la década dels
60, encara que en menor mesura,
sén uns anys de poca innovacio
en la musica festera, encara que
necesariament, sempre hi trobem
algunes brillants excepcions.

Una visié particularment inte-
ressant d’aquest moment de la
festa — on la figura de Blanquer
se'ns presenta com un testimoni
privilegiat - ens la déna el propi
compositor d'Aleluya! en la
ponéncia que al voltant de la
marxa cristiana, va donar a
Cocentaina amb motiu del 50 ani-
versari de la composicié del pas-
doble “Paquito el Chocolatero™ de
Gustavo Pascual Falcé. La seua
reflexié ens aporta informacié i
impressions de primera ma, que
ens poden ajudar molt a situar-
nos en aquell moment historic. A
més, ens dona noves dades i cri-
teris de valoracid per a sopesar,
en la seua justa mesura, I'aparicio
de la composicié que déna nom a
aquest escrit. Blanquer ens parla
d'aquests antecedents de la
marxa cristiana en el segtients ter-
mes:

“... Cuando aparece Aleluya,
primera marcha cristiana com-
puesta para la entrada de cristia-
nos de las fiestas de moros y cris-
tianos de Alcoy en el afo 1958, el
panorama musical festero era
bastante rutinario. Por una parte
los pasodobles dianeros, cuando
no se inspiraban en temas popula-
res, y lamentablemente eran
pocos, tomaban como modelos
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UN ANTECEDENT EN LA CREACIO DE LA MARXA CRISTIANA:
el pasdoble-marxa JULIO PASTOR (1954) d' Amando Blanquer.

los llamados pasodobles “sen-
tats”, que dicho sea de paso tanto
agradan al “fester”. Si existia
algln caso, y lo habia, de trascen-
der al ideario convencional esta-
blecido no se sabe por quién para
el pasodoble dianero, por sus
componentes a veces poemati-
cos, otras de pura técnica compo-
sitiva, no conectaban con el
ambiente “fester” cuyo interés a
veces no se corresponde con el
general de la fiesta y éste sin
mayor preocupacion, lo rechaza-
ba. Aqui quisiera sefialar que el
fester no siempre se siente prota-
gonista, en muchas ocasiones él
mismo se cree que es la fiesta. No
hace falta decir que los tipos de
pasodobles descritos correspon-
den a mentalidades musicales dis-
tintas. Mientras en el primer caso
se podria presuponer la existencia
de un compositor rutinario, con
escasa formacién, sin apenas
ideal, que compone a medida del
consumidor, en el segundo caso

se detecta al compositor que
quiere sublimar la fiesta, la idealiza
para llenarla de contenidos artisti-
cos. Su esfuerzo por introducir en
un “binario” (la musica festera es
para desfilar) un caudal de inten-
ciones estéticas y planteamientos
sonoros y temporales no se ve
compensado por la actitud del
“fester” ni por los “criticos” de la
fiesta. Estas obras mueren con su
nacimiento y quiza si tienen suerte
se interpretan en algin concierto
monografico, no en la calle que es
para donde fueron escritas.

A la marcha mora le ocurre otro
tanto... A los festeros les bastaba
y sobraba con una férmula ritmica
en la percusién y una linea melédi-
ca contrastante (fuerte-piano) al
margen de valoraciones cualitati-
vas. Esta actividad a mi entender
dio origen a una proliferacién de
compositores de pasodobles y
marchas moras surgidos bajo el
efecto de un éxito facil. Claro,



cuando se cree que un pasodoble
o una marcha mora es algo que
no precisa de una caracterologia
sonora concreta y solidamente
definida, sobra todo comentario.
La realidad es que tanto el paso-
doble dianero como las marchas
mora y cristiana son algo mas que
un canto a la fiesta, es el lenguaje
propio y especifico de la fiesta...
Para mi la musica escrita en este
periodo (primera mitad del siglo
XX) es la que mejor refleja el senti-
miento popular de la fiesta. Pero
lamentablemente estos autores no
encontraron continuadores...
Corrian nuevos tiempos y lo que
se imponia no eran partituras con
contenidos estéticos sino férmu-
las estereotipadas aptas para des-
filar... Con este panorama pocas
cosas nuevas podian plantearse,
no obstante habia que intentarlo

aun presintiendo que estaban
abocadas al fracaso. Entre las
nuevas formas de expresion de la
musica festera se hallaba la mar-
cha cristiana que ofrecia un pano-
rama atractivo precisamente par
su virginidad.”

Aquesta ferma voluntat per
plantejar noves alternatives al
deteriorat ambient musical de la
festa de la que ens parla Blanquer
en les darreres paraules del frag-
ment de la ponéncia, ens presenta
a un compositor compromés no
sols amb la musica festera, sind
amb el fonaments i plantejaments
estetics de la festa. Sols per
aquesta posicio, per aguesta vin-
culacié “espiritual” amb la festa
d’Alcoi, li hem d'estar eternament
agraits. Aguesta vessant de la
personalitat de Blanquer - de la
que hem parlat en altres ocasions
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i que hem pogut reconeixer, sentir
en les seues paraules- ens traslla-
da a la creacio, pocs anys abans
de la constitucio definitiva de la
marxa cristiana, d’una composicio
especial dins de la seua produc-
cid: el pasdoble-marxa de 1954
Julio Pastor.

Els motius gue fan, si més no,
al menys interessant aquesta
composicio son de diversos tipus.
Per una banda, el pasdoble-marxa
esta dedicat a una de les perso-
nes - el gerent de Pafios Pastor
on treballava Blanquer- que van
fer possible que el nostre compo-
sitor poguera ampliar el seus estu-
dis musicals a Valéncia. Podem
parlar per tant -i aixi ho vam
escoltar en moltes ocasions al
llarg dels actes de I'homenatge
gue el seu poble li va retbre I'any
passat- d'una persona important
per al nostre music i un vertader
mecenas del compositor. Es trac-
ta, doncs, d'un acte d'agraiment.
D’altra banda la composicié pre-
senta unes caracteristiques que la
fan erigir-se com una clara intuicio
de la marxa cristiana posterior.
Amb conversacions mantingudes
amb el propi compositor, ell
mateix m’'ha parlat d’una certa
aproximacio, al moment de la
composicio, a la necesitat de la
nova forma expressiva. El fet que
el propi compositor anomene pas-
doble-marxa a la composicié, ens
aporta dades de la seua intencio.

Encara que pensada per a la
diana, aguesta composicid se'ns
presenta com un pont directe a I’
entrada cristiana. El canvi es pro-
dueix al trio del pasdoble. Fins
aquell moment tot flueix d’una
manera légica en un pasdoble
d’'aquest tipus. Es doncs, com he
dit abans, quan arribem al trio
—clarament marcat per una modu-
lacié i tres intervencions de la
caixa- on la composicié es trans-
forma en una vibrant pega heraldi-
ca. El solemne tema amb sonori-
tats litGrgiques —que es repetira al
fort final amb la destacada inter-
vencid de la percussié incorporant
nous timbres com ara les campa-
nes o la lira- ens trasllada a I'en-
trada triunfal de les tropes cristia-
nes a la vila d'Alcoi un mati d’
Abril.
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